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AVANT-PROPOS

Etre «Face a Picasso» au Musée Mohammed VI d’Art Moderne et
Contemporain a Rabat et sous le Haut Patronage de Sa Majesté le Roi
Mohammed VI du Maroc, de Sa Majesté le Roi Felipe VI d’Espagne
et de Son Excellence Le Président de la République Francaise,
me réjouit au plus haut point et a plusieurs titres. Car cette
magnifique exposition, résultat d’un désir passionné devenu réalité,
est bien plus qu’un événement, mais un véritable moment d’Histoire.
En premier lieu, parce que Pablo Picasso, I'artiste le plus célgbre
et le plus inclassable du XX¢ siecle, vient au Maroc ; ensuite parce
que le Maroc, se trouve lui-méme a un moment tel qu’il ne saurait
mieux I'accueillir.

Le soutien total de Sa Majesté le Roi Mohammed VI, Sa volonté de
placer I'art et la culture au cceur d’une politique pédagogique et
éducative qui puisse bénéficier a tous les marocains, me fait dire et
croire, encore et encore, que I’Art possede la puissance extraordinaire
de changer I’'Homme et le Monde. Ainsi le peuple marocain fera-t-il
connaissance avec I'ceuvre de Picasso, et ce dans toute sa beauté,
sa puissance. .. Parfois enjouée, parfois farouche et déconcertante,
mais toujours aussi stimulante pour la pensée et I'imagination, et le
dialogue nécessaire que ces deux-la se doivent de mener, au nom
de la Liberté et de la Vérité, deux vertus cardinales de I’Art, en son
essence méme.

Devant les dangers qui menacent nos sociétés, dans un Monde qui
change, qui mute, s'invente sous nos yeux, plus que jamais nous
ressentons le besoin de I'art et de la culture pour forger une nouvelle
pensée créatrice, tolérante, ouverte aux autres et, par conséquent,
foncierement politique au sens le plus noble du terme. En ce sens,
Picasso nous guide lorsqu’il dit que I'art est aussi une arme de combat !
Et a ce titre, jamais sa parole ne fut plus actuelle :

«Que croyez-vous que soit un artiste ! Un imbécile qui n’a que des
yeux s'il est peintre, des oreilles s'il est musicien ou une lyre a
fous les étages du ceeur s’il est poéte, ou méme, S'il est un boxeur,
seulement des muscles ? Bien au contraire, il est en méme temps un
étre politique, constamment en éveil devant les déchirants, ardents
ou doux événements du monde, se fagonnant de toute piéce a leur
image. Comment serait-il possible de se désintéresser des autres
hommes, et, en vertu de quelle nonchalance ivoirine, de se détacher
d’une vie qu’ils vous apportent si copieusement ! Non, la peinture
n’est pas faite pour décorer les appartements. C'est un instrument de
guerre offensive et défensive contre I'ennemi'.»

L'ennemi, dont parle Picasso ici, c’est, bien sdr, le totalitarisme. C’est
I'ignorance élevée a son terme qui conduit a ressentir la terreur,
ou a la provoquer. L'art, donc, est cette arme de combat qu'il faut
brandir contre le totalitarisme, contre tout ce qui réduit le monde de
la vie. Qui, I'art seul peut ouvrir un chemin lumineux, étre un phare
qui éclaire la conscience de tous. L'art de Picasso, toujours libre et
sans aucun compromis, est devenu un tel symbole qu’il nous est
désormais familier. Nous avons voulu le faire partager a tous nos
concitoyens, enfants, adultes, et de toutes conditions.

Alors, si, comme le disait Malraux, «La culture est I'héritage de
la noblesse du monde, la seule force que nous ayons en face de
I'élément de la nuit?», le Maroc contemporain entend s'ouvrir sur
I'Afrique et le Monde, et faire de la Culture le pilier de ses valeurs.
L'exposition «Face a Picasso» s'inscrit ainsi dans une perspective
d’envergure consistant a mettre I’Art et la Culture au centre de notre
projet, pour I'avenir.

Cet événement n’aurait pu voir le jour sans I'engagement des les
premiers instants des équipes du Musée national Picasso Paris.
Ma reconnaissance va en particulier a son Président, Laurent le
Bon et a la commissaire de I'exposition Coline Zellal. Je remercie
également Androula Michael qui a contribué avec générosite
a la réussite de ce projet. Merci enfin & la famille Picasso qui,
a travers Picasso Administration, a montré de bonnes dispositions
a nous appuyer sur cette exposition et a parfaitement compris
I'importance d’un tel événement pour notre continent africain.

Aussi, j'exprime toute ma gratitude & I’Ambassade de France,
a M. 'Ambassadeur Jean-Francois Girault ainsi qu’a I'Institut frangais
du Maroc qui ont su accompagner cette exposition avec une grande
conviction. L Ambassade d’Espagne s’est également engagée a nos
cOtés des le départ. Je la remercie vivement pour sa confiance,
en particulier M. I'’Ambassadeur Ricardo Diez-Hochleitner Rodriguez.

Le succes de cette manifestation réside aussi dans la contribution
de nombreux partenaires privés qui ont manifesté leur adhésion a
cet événement exceptionnel. A tous, j’adresse ma profonde gratitude.

Mon dernier mot va aux équipes de la Fondation Nationale des Musées
et du Musée Mohammed VI. Je les félicite pour leur implication
et la passion qu'ils ont mises dans cette exposition.

Mehdi Qotbi
Président de la Fondation Nationale des Musées

(1) Tery, Simone, interview de Picasso sous le titre «Picasso n’est pas officier dans I'armée frangaise», in Lettres Francaises, 24 mars 1945, p. 5, repris dans Picasso, Propos sur I'art,

Paris, Gallimard, 1998, éd. établie par Marie-Laure Bernadac et Androula Michael.

(2) Discours d’André Malraux - voir extrait dans I'émission https://www.franceculture.fr/emissions/les-nuits-de-france-culture/andre-malraux-la-culture-est-lheritage-de-la-noblesse-du-monde
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1 // COMMUNIQUE DE PRESSE

Le Musée Mohammed VI d’art moderne et contemporain présente
«Face a Picasso», la toute premiere exposition marocaine consacrée
au maitre du XX¢ siecle. Réunissant plus de cent ceuvres — tableaux,
sculptures, céramiques, photographies, dessins et estampes —
issues des collections du Musée national Picasso-Paris, I'exposition
revient sur le théme de I'artiste et son modele, véritable fil rouge
de I'iconographie picassienne. Le parcours, qui se déploie en
onze sections chrono-thématiques, est avant tout un panorama
pluridisciplinaire de I'ceuvre de Pablo Picasso ; I'ensemble des
techniques et des styles qu'il s’approprie sont mis en lumiére a
travers la question du modele, que I'artiste n’a de cesse d’explorer
tout au long de sa vie et qu'il plie a toutes les métamorphoses.

Des années de jeunesse jusqu’aux derniers autoportraits, « Face a
Picasso » est I'occasion d’une réflexion sur la notion, riche d’une
histoire pluriséculaire, de « modele ». Dans I'ceuvre de Pablo
Picasso, elle est parfois prétexte : si les portraits de famille et d’amis
proches peuplent les premiéres ceuvres de lartiste, les années
de jeunesse témoignent déja d’un vif intérét pour le traitement
de la figure humaine, qui demeure le véritable sujet de toutes ses
expérimentations formelles. Le travail préparatoire aux Demoiselles
d’Avignon (1907, New York, Museum of Modern Art), dont plusieurs
études sont rassemblées dans I'exposition, tout comme I'élaboration
de ce nouveau langage plastique qu’est le cubisme, sont autant
d’interrogations sur le corps et ses représentations.

A travers le theme de l'artiste et son modele, Picasso regarde et
réinvente des traditions iconographiques longues de plusieurs
siecles. “Face a Picasso”, les peintres du passé deviennent eux-
aussi des modeles, sources d’inspiration inépuisables comme en
témoigne la série autour du Déjeuner sur I'Herbe d’apres Manet.

Plus largement, le motif de la muse, entre le modéle et la femme
aimée prend, dans I'ceuvre de Picasso, une ampleur inédite, comme
en témoignent les séries essentielles que sont /a Suite Vollard ou, plus
tard, /a Suite 347. Des ensembles comme les photographies de Dora
Maar laissent entrevoir les vies qui se cachent derriere les portraits
du maitre et permettent de définir le modele comme une personnalité
active, au role essentiel dans la mise en ceuvre des processus créatifs
picassiens.

Enfin, a travers les face-a-face de I'artiste et du modeéle peut étre
observé, en creux, le regard que Picasso porte sur sa propre activité.
L'omniprésence du theme, que certains historiens de I'art ont méme
qualifié de « genre en soi », est en vérité I'écho de la premiere
obsession de Pablo Picasso : le geste créateur, incarné tour a tour par
le motif récurrent de I'atelier ou les autoportraits, avoués ou déguises,
qui peuplent les peintures et les dessins de I'artiste.

Alors que sont dévoilées de nombreuses ceuvres iconiques comme
La Fillette aux pieds nus (1895), La Femme aux mains jointes (1907),
La Lecture (1932), La Cuisine (1948), La Femme enceinte (1959) ou
Le Jeune Peintre (1972), les aspects sériels et pluridisciplinaires de la
production picassienne sont eux aussi questionnés. Les nombreuses
femmes au fauteuil que I'on retrouve tout au long du parcours
d’exposition en témoignent : des portraits peints et solennels aux
longues séries de gravures et de dessins, les inventions de Picasso
sont I'expression d’une liberté absolue.

Cette exposition est organisée avec le soutien exceptionnel du Musée
national Picasso-Paris.
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2 // LE PARCOURS DE L'EXPOSITION

Salle 1

Face a Picasso

« Je mets dans mes tableaux tout ce que j'aime. Tant pis pour les choses, elles n'ont qu’a s'arranger entre elles ».
Pablo Picasso, propos rapportés par Christian Zervos, « Conversations avec Picasso », Cahiers d’art, numéro spécial, 1935.

L'artiste et son modéle constituent un véritable fil rouge de
I'iconographie picassienne. De la peinture a la sculpture en passant
par les arts graphiques, Pablo Picasso travaille inlassablement
ce theme, riche d’une histoire longue de plusieurs siecles.
«Face a Picasso», la premiére exposition consacrée a I'artiste au
Maroc, entend mettre en lumiere ces déclinaisons, de la période
bleue aux années 1950, en passant par les expérimentations
cubistes ou le classicisme des années 1920, grace a un parcours
chronologique et pluridisciplinaire.

Le modele est, dans I'ceuvre de Picasso, I'objet de toutes les
métamorphoses. Il permet d’éclairer des motifs comme celui du
couple, de I'autoportrait, de I'atelier ou encore du démiurge. Plus
largement, il constitue un sujet essentiel pour tenter de définir les
processus créatifs mis en ceuvre par I'artiste tout au long de sa vie ;
car d’'un modele a I'autre, ¢’est en définitive toujours I'acte créateur
lui-méme que I'on retrouve dans I'ceil de Picasso.
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Anonyme, Picasso a coté de la sculpture a la mine de plomb sur carton découpé et plié
“Homme assis accoudé” du “Le déjeuner sur I’herbe”, Musée national Picasso-Paris
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Pablo Picasso, Femme au fauteuil et au chapeau (1939),

Musée national Picasso-Paris

© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Thiery Le Mage
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Salle 2

Premiers modeéles

Au tournant des XIXe et XX¢ siécles, les premiers modeles de Pablo
Picasso — bien souvent les membres de sa famille et ses amis
proches — sont I'objet de véritables mises en scéne. Caricatures,
combats tauromachiques, scénes de cafés et de rues, peuplent les
dessins de Picasso et constituent les premiéres déclinaisons de son
travail sur la figure humaine.

Des la fin du XIX® siécle, Pablo Picasso explore sans relache le
genre du portrait. Il n'a que quatorze ans lorsqu'il peint La Fillette
aux pieds nus, ou la palette de couleurs sombres et la rigueur de la
composition évoquent I'influence des grands maitres du Siécle d'Or
espagnol, de Diego Vélasquez a José de Ribera. Le personnage, a I’air
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pensif et grave, est la premiére incarnation du theme de la femme au
fauteuil, qui traverse I'ensemble de son ceuvre. En 1895, il intégre
I'Ecole des Beaux-Arts de Barcelone, La Lonja, dans la section art
classique et nature morte, ol son pére est professeur, mais rompt
rapidement avec I’enseignement académique. En 1900, lors de son
premier séjour a Paris, ses explorations plastiques s’enrichissent des
exemples de Cézanne, de Toulouse-Lautrec ou de Gauguin. Durant le
rude hiver 1901-1902, alors que Picasso partage une vie de bohéme
et de misére avec le poete Max Jacob, il peint le Portrait d’homme,
dans une palette monochrome. Les bras croisés, le regard éteint et le
visage émacié, son modele anonyme et solitaire incarne la profonde
mélancolie de la période bleue qui s’ouvre alors.

Pablo Picasso, Portrait d’homme (1902-1903), Musée national Picasso-Paris
© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau
© Succession Picasso, 2017
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Salle 3

Autour des Demoiselles

En 1907 dans son atelier de Montmartre, le Bateau-Lavoir, Pablo
Picasso peint Les Demoiselles d’Avignon. Le chef-d’ceuvre, conservé
au Museum of Modern Art a New York, est précédé de nombreuses
études dessinées et peintes qui témoignent d’un tournant essentiel
dans les recherches plastiques de l'artiste. Picasso propose dans
son Nu assis un traitement géométrique du corps qui donne au
personnage des allures sculpturales et vigoureuses. Avec la Femme
aux mains jointes, dont le visage devient masque, les attributs
du corps féminin s’estompent, du fait de la simplification des formes
et de la radicalité du dessin.
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A partir de 1908, Picasso poursuit ses recherches et le modéle
reste le premier support de ses expérimentations. Les influences
sont nombreuses, depuis les arts ibériques que I'artiste découvre en
1906 lors d’'un séjour a Gosol, un village espagnol en bordure des
Pyrénées, jusqu’aux arts africains et océaniens qui le fascinent lors
de ses visites au Musée d’Ethnographie du Trocadéro a Paris en 1907.
L'inspiration des maitres est essentielle et le travail de Picasso sur
la figure, seule ou fondue dans un paysage, se réfere constamment
a l'injonction cézanienne : « traitez la nature par le cylindre, la sphere,
le cone ».

Pablo Picasso, Femme aux mains jointes (étude pour “Les Demoiselles d’Avignon”) (1907),
Musée national Picasso-Paris

© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau

© Succession Picasso, 2017
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Salle 4

Le modeéle face au cubisme

En 1908, Picasso élabore, avec le peintre Georges Braque, un nouveau
langage pictural : le cubisme, véritable tournant dans I'histoire de I'art
du XXe siecle. Les outils de la représentation illusionniste, comme la
perspective, sont abandonnés. En peinture, en dessin, en sculpture,
le modele fait I'objet d’un traitement géométrique : ses formes sont
découpées, facettées, et plusieurs points de vue sont condensés
dans une représentation unique.

Parmi les nombreux personnages qui peuplent les années cubistes
— femmes au chapeau, hommes attablés ou a la pipe — Ia figure du
guitariste est essentielle. L’Homme a la guitare, peint en 1911, est
caractéristique du cubisme « analytique », une phase au cours de

laquelle la fragmentation des volumes et la géométrisation des plans
est particulierement accentuée. En faisant du musicien I'un de ses
modeles fétiches, Picasso rapproche peinture et musique, entendus
comme deux arts de I'esprit. En sculpture, le cubisme est I'occasion
de bouleversements techniques et iconographiques. Les contours de
Guitare, une tole découpée et peinte, font écho, grace a un subtil
jeu de métamorphoses, aux formes du corps féminin : I'instrument
devient, a son tour, modele.

Pablo Picasso, Guitariste au chapeau (1912), Musée national Picasso-Paris
© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau

© Succession Picasso, 2017
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Pablo Picasso, Guitare (1924), Musée national Picasso-Paris
© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Béatrice Hatala
© Succession Picasso, 2017
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Salle 5

Les années 1920, du classicisme au surréalisme

Les créations de Pablo Picasso sont, dans les années 1920, marquées
par plusieurs grandes ruptures stylistiques.

Pour Picasso comme pour un grand nombre de ses contemporains,
I'neure est a la réinterprétation de I'idéal classique. Le « retour a
I'ordre » marque aussi bien les arts plastiques que la musique ou
I'architecture de I'époque. Le traitement géométrique du modele
laisse la place a la précision de la ligne. Picasso privilégie des themes
classiques comme celui des baigneuses et, nourri par I'exemple
du peintre Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), réduit
la représentation & un jeu de contours, purs et précis. La Femme
assise de 1920 donne au motif de la femme au fauteuil une allure
nouvelle : I'illusionnisme est brouillé par une déformation du corps,
aux formes rondes et massives, inspirée par le maniérisme francais
du XVE siecle.
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En 1925, les relations entre Pablo Picasso et Olga, danseuse des
Ballets russes qu'il a épousée en 1918, se dégradent. En peinture
comme en sculpture, les représentations du modéle sont I'objet
d’une violence nouvelle. Les volumes s’étirent, se disloquent, et le
modele est réduit a des formes osseuses et minérales. Les ceuvres de
Picasso attirent I'attention d’André Breton, fondateur du mouvement
surréaliste. Elles incarnant a ses yeux I'idéal, porté par le mouvement,
du « modele intérieur », produit de I'esprit et de I'intuition, auquel
seuls I'artiste et le poéte peuvent donner corps.

Pablo Picasso, Femme assise (1920), Musée national Picasso-Paris
© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau
© Succession Picasso, 2017
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Salle 6

Marie-Thérese, L'Artiste et son modeéle

Le 8 janvier 1927, Picasso rencontre Marie-Thérése Walter, 4gée
de 17 ans, devant les Galeries Lafayette a Paris. Leur relation,
longtemps secrete, marque un tournant explicite dans I'iconographie
picassienne des années 1930. Entre Paris et le chateau de Boisgeloup
en Normandie, la jeune femme est inlassablement peinte, sculptée,
dessinée, grace a un vocabulaire plastique renouvelé et une palette
éclatante. Les représentations de Marie-Théréese, que I’on reconnait
a sa blondeur, a ses formes solides et voluptueuses, peuplent les
ateliers de I'artiste. L'obsession de Picasso pour son modéle se
traduit par un travail renouvelé sur la série et la répétition : des motifs
caractéristiques comme le profil de la jeune femme, au nez proéminent
dans la continuité de la courbe du front, sont inlassablement déclinés
par Pablo Picasso, d’une technique a I'autre.
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Les années 1930 sont aussi celles de la gravure. Entre 1930 et 1937,
Picasso crée la Suite Vollard, une série de cent estampes baptisées
du nom du marchand qui les lui commande, Ambroise Vollard. Pres
de la moitié de la suite explore le theme de I'atelier du sculpteur,
dans lequel la figure de Marie-Thérese est le support d’une réflexion
essentielle sur la notion de modele. L'artiste, la femme représentée,
I'ceuvre d’art, sont savamment mis en scéne par Picasso qui, grace
a un subtil jeu de métamorphoses, brouille les frontieres entre
le modele réel et son image.

Pablo Picasso, Portrait de Marie- Thérése (1937),Musée national Picasso-Paris
© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / René-Gabriel Ojéda
© Succession Picasso, 2017

ol gualSy il gl Camill (1937) Ly yo5 Lyl Bmie 3 590 gl Ly
sl s pole gy / (ulSy Gilog!l Camil]) oIl yumill— 503©
2017, yuulSy &151©

a7



B3 £5Le L3 S t5ualSd L gy e G55 0 49 Ll s
ULy e Lalsl a1 B3I Ly L e S0 (0l 355l
sl lgd By 2 Lk Lo 1 4 3gay 4 3 gunlS
U Lzl 3y «pulSy Ssea LblE Sle 155 ?u};'w;“ Lz il
Sl o L3 s Lial) o AU LS o2tm g 3l GLLEI e
sl 5t 193 23gel] Caaly o 2 W1 3l Jad 2 Lal s

' el Jal a2 Ll

Salle 7

Dora Maar, face-a-face d’artistes

En 1936, Dora Maar entre dans la vie de Picasso. La guerre civile
espagnole, qui éclate en juillet, fagonne alors le rapport que I'artiste
entretient avec son nouveau modeéle. Aux courbes douces et sensuelles
des portraits de Marie-Thérese succedent les traits anguleux de
Dora Maar, qui inspire a I'artiste la série gravée au tour du théme
de La Femme qui pleure. La création de Guernica, le chef-d’ceuvre
que Picasso présente au pavillon espagnol de I'Exposition universelle
de 1937, symbole de son engagement républicain, est finement
documentée par les photographies de Dora Maar qui partage avec lui
I'atelier des Grands-Augustins a Paris.
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Avant d’étre I'amante et le modele de Picasso, Dora Maar, peintre et
photographe surréaliste, est une artiste reconnue. La relation qu’elle
entretient avec Pablo Picasso infléchit le rapport de I'artiste et de son
modele, tel qu'il était mis en scéne dans la Suite Vollard. Aux portraits
gravés de Dora Maar répondent les images de Picasso, qu'elle
photographie a la plage ou dans son atelier. Ce face-a-face d’artistes
trouve sa résolution dans des ceuvres a quatre mains ; le modéle, loin
d’étre passif, joue un role essentiel dans la mise en ceuvre de I'acte
créateur.

Pablo Picasso, La Femme qui pleure . VI (1937), Musée national Picasso-Paris
© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Béatrice Hatala
© Succession Picasso, 2017
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Salle 8

Les années méditerranéennes

En 1936, Picasso découvre les ateliers de poterie de Vallauris, un
village dans le Sud de la France. Dix ans plus tard, il rencontre
Georges et Suzanne Ramigé, propriétaires de I'atelier Madoura, et se
consacre a I'apprentissage de la céramique. Le travail sur la figure
humaine, au ceeur des recherches de Pablo Picasso en peinture et
en sculpture depuis de nombreuses années, se poursuit dans ces
nouvelles expérimentations, témoignant de la grande perméabilité
des techniques et des domaines de création qu’il emploie.

Au cours des années méditerranéennes, celles de 1a joie de vivre,
Picasso préte une attention renouvelée aux lieux de la création. En
1948 aux Grands-Augusting, La Cuisine constitue un jalon essentiel
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de cette réflexion. Cet espace prosaique, dans lequel on apercoit
quelques céramiques accrochées au mur, devient une métaphore de
la création artistique : magnifiée par les dimensions exceptionnelles de
la toile, la cuisine est avant tout lieu de vie, lieu de I'art fait quotidien.
Dix ans plus tard, I'atelier, habituellement décor ol s’épanouit la
relation de I'artiste et de son modéle, devient I'objet de toutes les
attentions.

Les peintures et dessins qui représentent I'atelier de la Californie
a Cannes fonctionnent ainsi comme de véritables portraits, ol le
modele féminin n’existe plus que par sa représentation discrete, sur
une toile posée dans un coin de la piece.

7 A A AT AR

Pablo Picasso, Céramique vase : Femme a I'amphore (1947- 1948),
Musée national Picasso-Paris

© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Gérard Blot
© Succession Picasso, 2017
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Salle 9

Linfluence des maitres : Le Déjeuner sur I'herbe

L'ceuvre des grands maitres, depuis le Siécle d’Or espagnol jusqu’au
XIX® siecle frangais, constitue pour Pablo Picasso un répertoire de
formes et une source d’inspiration essentiels.

En 1863, Edouard Manet expose Le Déjeuner sur I'herbe au Salon des
Refusés a Paris. La modernité du traitement iconographique comme
de la technique picturale employée par Manet fait scandale. Un demi-
siécle plus tard, I'ceuvre attire I'attention de Pablo Picasso qui écrit au
dos d’une enveloppe, en 1932 : « Quand je vois le déjeuner sur I’herbe
de Manet je me dis des douleurs pour plus tard ». Ce n’est pourtant
que dans les années 1960 que son travail de réécriture prend toute
son ampleur. Peinture, pastels, dessins, sculptures, linogravures :
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toutes les techniques servent a Picasso dans sa réinvention du
Déjeuner sur I’herbe. Le maitre du XIX® siecle devient a son tour un
modele, avec lequel Picasso entretient une relation ambigug, entre
I'hnommage et le combat.

Entre 1960 et 1961, les peintures, dessins et gravures du Déjeuner
proposent un nombre extraordinaire de variations ou le décor, les
visages, les attributs et la configuration des personnages varient
inlassablement. Seul le face-a-face de I’'homme assis et de la femme
nue, nouvelle métaphore de I'artiste et du modele, traverse la série
dans son ensemble.
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Les derniéres années : du modele a I’Etreinte

En 1970, Yvonne Zervos présente les derniéres productions de
Picasso au Palais des Papes, a Avignon. Ces peintures monumentales,
aux couleurs franches et aux contours naifs, font scandale. La Femme
a l'oreiller, peinte le 10 juillet 1969, est exemplaire de la rupture
stylistique qu’entame alors Picasso. Si le motif du nu couché s’inscrit
dans le temps long de I'histoire de I'art occidental, Picasso fait ici
le choix d’'un point de vue frontal, particuliérement suggestif.
Le rose vif des chairs, la simplicité du dessin, conferent a I'ceuvre une
puissance érotique nouvelle.

10 acLan

Bliadl S 390l ye 13 53 il gl

i 2 5ulSy Jleel Esanl (uga 5 sl o pe 1970 alall 2
Lebglaz g 2al 31 Lgil oIy iazeaall b Ul 0 . (yguidl 2l gLl
o) 33Lwgd B0 dngl colS Amuinill Blies @5l Aa 3Ll
Laily Gl z3sedll goo Ausslen¥) Angladll Ylia (1969 55y 10 2
e Bl SHEL (65l sl A3 IS 130 5ulSy 52l
Lpala¥) HIaill 29y 5lisl gualSy Ol (o pall cpall Jyglall gl
Libael a ) ALy alu S m3Lall (535801 (sl - Is Lyl 28I

N NENES EL“ub.g.:u BJBLM

Dans la seconde moitié des années 1960, le theme de l'artiste
et son modele revient en force dans la production picassienne.
La fusion, déja esquissée dans les années 1930, entre le motif de
la femme peinte et celui de la femme aimée, est désormais totale.
Dans I'atelier d’Aldo et Piero Crommelynck, Picasso crée sa plus
grande série de gravures, /a Suite 347, qu'il achéve en moins de sept
mois. L'iconographie du théatre, du spectacle, de la scene amoureuse
et de I'atelier se mélangent, jusqu’a donner une définition extensive
du modele : ce que Picasso contemple, dans ses toutes derniéres
ceuvres, c'est une vie de création tout entiere au premier rang
de laquelle se trouve I'artiste lui-méme.
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3 // REPERES BIOGRAPHIQUES

1881

Pablo Picasso nait le 25 octobre a Malaga.
Son pere, artiste, lui enseigne la peinture
et le dessin.

1895

Picasso peint La Fillette aux pieds nus (MP2).

1896-1897

Picasso étudie a la Lonja, I'Ecole de Beaux-
Arts de Barcelone, section art classique
et nature morte.

1900

Picasso voyage a Paris pour la premiere fois
et sy installe en octobre en méme temps que
son ami, I'artiste Carlos Casagemas, dont le
suicide marque le début de la période bleue.

1904

Picasso s'installe au Bateau-Lavoir,
a Montmartre, et rencontre Fernande Olivier.

1907

L'année des Demoiselles d’Avignon, I'amitié
avec Georges Braque ouvre la voie aux
expérimentations  cubistes.  Picasso  se
lie avec le marchand d’art Daniel-Henry
Kahnweiler.

Premiere visite du Musée d’Ethnographie du
Trocadéro.

1914

Picasso peint Le Peintre et son modele
(MP53), une des premieres apparitions
du theme.

1917

Picasso voyage avec les Ballets russes de
Serge de Diaghilev et rencontre la danseuse
Olga Khokhlova qu'il épouse I'année suivante.
Avec Jean Cocteau, Erik Satie et Guillaume
Apollinaire, il participe a la création du ballet
Parade.

1918

Olga Khokhlova et Pablo Picasso se marient.
Trois ans plus tard nait leur fils, Paulo.
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1924

Guitare (MP260), une construction en métal
peint, est reproduite dans le premier numéro
de la revue La Révolution surréaliste.

1932

Une premiere rétrospective de I'ceuvre de
Picasso a lieu a Paris aux Galeries Georges
Petit. L'artiste travaille dans son atelier a
Boisgeloup. Marie-Thérese Walter, qu'il a
rencontrée en 1927, lui inspire une série de
chefs-d’ceuvre. Leur fille Maya nait trois ans
plus tard.

Picasso peint La Lecture (MP137)

1934

Picasso rencontre la photographe surréaliste
Dora Maar.

1936

La guerre civile éclate en Espagne.

1937

Pour son pavillon a I'Exposition internationale
des arts et techniques de Paris, le
gouvernement républicain espagnol invite
Picasso qui y expose Guernica trois mois
apres le bombardement de la ville basque.

1946

Picasso s'installe sur la Cote d’Azur avec
Frangoise Gilot, mére de Claude et Paloma.
['artiste pratique la céramique dans les
ateliers de Vallauris.

1948

Picasso peint La Cuisine (MP200).

1955

Picasso s'installe a Cannes avec Jacqueline
Roque, dans la villa La Californie. Pendant
I’été, Henri-Georges Clouzot tourne Le
Mystere Picasso.

1959

Picasso entame un dialogue avec Edouard
Manet, a travers ses variations autour du
Déjeuner sur I'herbe (1863, Paris, Musée
d’'Orsay).

1961

Picasso épouse Jacqueline Roque a Vallauris.

1963

A Mougins, une étroite collaboration se met
en place, dans le domaine de la gravure,
entre Picasso et les freres Aldo et Piero
Crommelynck. Les ceuvres autour du theme
du peintre et son modéle se multiplient.

1966

L'exposition « Hommage a Picasso »,
inaugurée par André Malraux au Grand et au
Petit Palais en novembre, est un immense
SUCCES.

1972

Picasso peint Le Jeune peintre (MP228),
un de ses derniers autoportraits.

1973

Picasso décede le 8 avril a Mougins. De mai
a septembre, les ceuvres des années 1970-
1972 sont exposées au palais des Papes
a Avignon.
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4 // LES ORGANISATEURS

L'exposition Face a Picasso est organisée dans le cadre de « Picasso-Méditerranée », une initiative du Musée national Picasso-Paris.

« Picasso-Méditerranée » est une manifestation culturelle internationale qui se tiendra du printemps 2017 au printemps 2019. Plus de
soixante institutions ont imaginé ensemble une programmation autour de I'ceuvre « obstinément méditerranéenne » de Pablo Picasso. Ce
parcours dans la création de I'artiste et dans les lieux qui I'ont inspiré offre une expérience culturelle inédite, souhaitant resserrer les liens

entre toutes les rives.

LA FONDATION NATIONALE DES MUSEES

La FNM est une institution publique a but non lucratif, financierement
autonome, créée en 2011 afin de gérer les musées pour le compte
de I'Etat. Sa mission principale est de valoriser, préserver et enrichir
le patrimoine muséal marocain et le faire rayonner au niveau national
et international. La FNM a également pour enjeu de démocratiser
I'acces a la culture et intéresser tous les citoyens, en particulier la
jeune génération, a leur patrimoine et histoire.

LE MUSEE MOHAMMED VI D’ART MODERNE

ET CONTEMPORAIN

Le MMVI fait partie des 14 musées gérés par la FNM. Inauguré
en octobre 2014, le musée est la premiere institution publique a
répondre aux normes museéographiques internationales. Sa mission
principale est d’initier le grand public a I'art moderne et contemporain
marocain et international. Le MMVI couvre I'évolution de la création
artistique marocaine et internationale dans les arts plastiques et
visuels, du début du XX¢ siecle a nos jours. Lors de sa premiere
année d’existence, le MMVI a organisé trois grandes expositions et a
accueilli plus de 200 000 visiteurs.
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LE MUSEE PICASSO-PARIS

Inauguré en 1985, le Musée national Picasso-Paris abrite le plus riche
ensemble au monde d’ceuvres de Pablo Picasso. Il est installé au cceur
de Paris, dans le quartier du Marais, au sein de I'hotel Salg, bati entre
1656 et 1660 et protégé au titre des monuments historiques depuis
1968. La collection du Musée national Picasso-Paris est issue de
deux dations, successivement consenties & I'Etat par les héritiers de
Pablo Picasso en 1979 puis par ceux de Jacqueline Picasso en 1990.
Elle a été complétée notamment par les donations de la collection
particuliere et des archives de Picasso. Traversant toutes les périodes
et tous les domaines de la création de Picasso, la collection permet
aussi I'évocation du processus créatif de I'artiste, a travers esquisses,
études, croquis, carnets de dessins, gravures, photographies, livres
illustrés, films... Le concept de « moviment » contraction des mots
« mouvement » et « monument » définit le nouveau projet culturel
du musée, qui souhaite offrir & ses visiteurs une programmation
dynamique afin de rendre compte du caractere foisonnant de I'ceuvre
de Picasso comme de la diversité de la collection et de son histoire.
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5 // PICASSO-MEDITERRANEE

UNE INITIATIVE DU MUSEE NATIONAL PICASSO-PARIS
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«Picasso-Méditerranée» est une manifestation culturelle
internationale qui se tient du printemps 2017 au printemps 2019.
Plus de soixante institutions ont imaginé ensemble une
programmation autour de I'ceuvre «obstinément méditerranéenne»
de Pablo Picasso. A I'initiative du Musée national Picasso-Paris,
ce parcours dans la création de I'artiste et dans les lieux qui I'ont
inspiré offre une expérience culturelle inédite, souhaitant resserrer
les liens entre toutes les rives.
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Pablo Picasso, La Fliite de Pan, (1923)
Musée national Picasso-Paris

© RMN-Grand Palais / Jean-Gilles Berizzi

© Succession Picasso
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MuséePicassoParis

Liste des institutions participantes

CHYPRE
NIMAC, Nicosie, Chypre
Musée archéologique de Chypre

ESPAGNE

Museu Picasso Barcelona, Barcelone

Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelone
Fundacio Palau, Caldes d’Estrac

Musée du jouet de Catalogne, Figueres

Museo nacional centro de arte Reina Sofia, Madrid
Museo Picasso, coleccion Eugenio Arias, Madrid
Fundacion Mapfre, Madrid

Fundacion Picasso — Museo casa natal, Malaga
Museo Picasso Malaga, Malaga

Fundacion Botin, Santander

GRECE

Musée Benaki, Athénes

ISRAEL

The Israel Museum, Jérusalem

ITALIE

Palazzo Reale, Milan

Museo Capodimonte, Naples

Museo Archeologico Nazionale, Naples

Scavi di Pompei, Pompei

Galleria Borghese, Rome

Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, Rome
Scuderie del Quirinale, Rome

Académie de France a Rome, Villa Médicis

Fondazione Musei Civici di Venezia, Venise

Fondazione Giorgio Gini, Venise

MALTE

Palais Magistral, La Valette

MAROC

Musée Mohammed VI, Rabat

TURQUIE

Arkas Sanat Merkezi, lzmir

PICASSO-

MEDITERRANEE

2017-2019

AS LAt Orlun 3t Aeii(d

FRANCE

Caumont Centre d’art, Aix-en-Provence

Carriéres de Lumiére des Baux-de-Provence
Musée Granet, Aix-en-Provence

Musée Pierre André Benoit, Alés

Musées Nationaux du XXe siecle des Alpes-Maritimes
Musée Picasso, Antibes

Fondation Van Gogh, Arles

Musée Reéattu, Arles

Les Rencontres d’Arles, Arles

Abbaye de Montmajour, Arles

Collection Lambert, Avignon

Musée des beaux-arts de Béziers

Centre d’art La Malmaison, Cannes

Galerie des Hospices, Canet-en-Roussillon
Musée d’art moderne de Céret, Céret

Palais Lumigre, Evian

Villa Noailles, Hyeres

Musée de Lodeve

Musées de Marseille

MUCEM, Marseille

Théatre La Criée, Marseille

Musée Jean Cocteau, Menton

Espace de I'art concret, Mouans-Sartoux

Musée Ingres, Montauban

Musée Fabre, Montpellier

Musées de Nice (Musée Matisse)

Villa Arson, Ecole nationale supérieure d’art, Nice
Carré d’art, Nimes

Musée du Vieux Nimes et des Cultures Taurines, Nimes
Bibliotheque nationale de France, Paris

Musée Hyacinthe Rigaud, Perpignan

Association PICABRAQ-Sorgues 1912, Sorgues
Les Abattoirs, Toulouse

Musée d’art de Toulon

Musée Magnelli, Vallauris

Madoura, lieu d’art, d’histoire et de création, Vallauris
Musées de Vence

PARTICIPANTS NON INSTITUTIONNELS

Mondo Mostre Skira
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7 // INFORMATIONS PRATIQUES // &slec <laglas

Adresse

Angle avenue Moulay El Hassan et avenue Allal Ben Abdellah

10 000 Rabat, Maroc

Horaires

Le MMVI est ouvert tous les jours, de 10h a 18h.

Fermé le mardi.

Tarifs

Adultes : 40 DHS

Jeunes entre 12 et 18 ans : 20 DHS
Enfants de moins de 12 ans : 10 DHS

Acces gratuit le vendredi pour les nationaux
et Ies résidents étrangers au Maroc.

Contact

Email : museemohammed6@fnm.ma
Web : www.museemohammed6.ma
Facebook.com/museemohammed6
Twitter.com/museemohammed6

Instagram.com/museemohammed6

Contact presse:
Meryem SAADI
meryemsaadi@inm.ma
+212 663 41 21 69

Imane IMJANE
i.imjane@fnm.ma
+212678509513
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g // CONDITIONS D'UTILISATION

DES VISUELS DANS LA PRESSE 7/ Saim £, i

La reproduction des ceuvres de Pablo Picasso par les revues
et magazines n’est pas libre de droits.

Les droits de reproduction ne sont exonérés que pour les
reproductions dont le format est inférieur au quart de la page
et dans le cadre d’articles faisant le compte-rendu de cette
présentation, avant et durant 3 mois a dater du début
de I'exposition.

Pour la presse audiovisuelle et web, les reproductions sont
exonérées pendant une période de 3 mois a dater de la
présentation au public et les images ne pourront en aucun cas étre
copiées, partagées ou bien redirigées.

Toutes les ceuvres doivent étre reproduites intégralement et sans
aucune modification, accompagnées du copyright © Succession
Picasso 2017.

Pour toute demande complémentaire, merci de contacter :

PICASSO ADMINISTRATION

8 rue Volney

75002 Paris, France

Tél: 01 47 0369 70

Fax: 01 47 03 69 60

Contact; Christine Pinault / cpinault@picasso.fr
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PICASSO ADMINISTRATION
rue Volney 8
Paris, France 75002

0147036970 : caila
0147036960 : ,.8ls
Christine Pinault / cpinault@picasso.fr : JLas¥

Dora Maar (Markovitch Henriette Théodorat, dit), PICASSO Pablo,Picasso en buste (1936) |« (1936) duiinis jpim2 gl guulSy obly (159398 o yid (89S 5La s 54 ) sLa 90
Musée national Picasso-Paris ol gualSy ilagll Camit
© RMN- Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau 52Uk / (GabmgulSy ibogll Camil]) 5oSH jndll- 53 ©
© Succession Picasso, 2017 2017, 5ulS 4y &0)l©




.rv. |. .
LR e
|l L-.IFI - -
e A .
- -
e L
L L
=
i
=5 |



